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Resumen

El presente articulo asume la perspectiva antropoldgica de Levi-Strauss para recorrer las construcciones
significativas que la sociedad pujilense. Estos autores colocan la mirada en la relacion de lo natural con la
construccién simbolica que realizan los sujetos; intencidn que se demuestra a partir de los sentidos afiadidos
a la danza que en definicién de Danzante como sujetos que se fugan hacia la atmosfera religioso-cultural para
narrar su historia precolombina. Tales hechos mantienen en la actualidad en la region montafiosa del Ecuador.
Y son dignos de socializar para preservar la cultura. EI danzante de Pujili nos revela mucho sobre la cultura
ecuatoriana: su vestimenta, sus pasos, su musica y su contexto social nos hablan de la historia, las creencias
y los valores de un pueblo. Nos muestran cdmo la danza es un elemento fundamental de la cultura ecuatoriana,
y como puede utilizarse para transmitir mensajes profundos y significativos. Para preservar el danzante de
Pujili, es importante promover su ensefianza y difusion. Se debe fomentar la participacion de los jovenes en
la danza, y se debe apoyar la investigacion sobre la danza y su significado.
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Abstract

This article assumes the anthropological perspective of Levi-Strauss to explore the significant constructions
that pujilense society. These authors place their gaze on the relationship between the natural and the symbolic
construction carried out by the subjects; intention that is demonstrated from the senses added to the dance
that in the definition of Danzante as subjects who escape into the religious-cultural atmosphere to narrate
their pre-Columbian history. Such events continue today in the mountainous region of Ecuador. And they are
worthy of socializing to preserve the culture. The Pujili dancer reveals a lot about Ecuadorian culture: his
clothing, his steps, his music and his social context tell us about the history, beliefs and values of a people.
They show us how dance is a fundamental element of Ecuadorian culture, and how it can be used to transmit
deep and meaningful messages. To preserve the Pujili dancer, it is important to promote its teaching and
dissemination. Young people's participation in dance should be encouraged, and research into dance and its
meaning should be supported.
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Introduccion

En el corazon de la Sierra ecuatoriana, donde los Andes visten sus laderas de verde esmeralda y los volcanes
custodian el tiempo, habita un ser de singular belleza y vitalidad: el danzante de Pujili. Mas que un simple
bailarin, es un simbolo viviente de la herencia ancestral, un puente entre el mundo terrenal y lo sagrado, un
estallido de color y movimiento que narra la historia de un pueblo a través de su cuerpo. Adentrarse en la
dimension antropoldgica del danzante de Pujili es emprender un viaje de descubrimiento. Es deshilvanar los
hilos de la tradicion, comprender los rituales que le dan vida, y sentir el latido de una cultura que se renueva
a cada son de flauta y tambor. Es explorar la cosmovisiéon indigena, donde la danza no es un mero
entretenimiento, sino un dialogo con la Pachamama, una ofrenda a los dioses, un camino hacia lo trascendente.

Este articulo se propone ser una ventana a ese universo fascinante. A través de un analisis profundo de la
vestimenta, los pasos, la musica y el contexto social, iremos descubriendo las capas de significado que
envuelven al danzante de Pujili. Conoceremos su pasado, presente y futuro, y comprenderemos cémo este
legado milenario sigue latiendo en el corazén de Pujili, y més alla, en el alma de todo Ecuador. Preparense,
pues, para ser testigos de un espectaculo que trasciende lo fisico. Preparense para adentrarse en el ritual de la
danza, en el lenguaje silencioso de los pasos, en la vibracion ancestral que nos conecta con las raices mismas
de la cultura ecuatoriana. Bienvenidos al mundo del danzante de Pujili, donde la historia habla a través del
cuerpo y la tradicion se renueva con cada salto.
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Materiales y métodos

El presente articulo se sustentd en una investigacion bibliogréfica, la cual se concreto a partir de la utilizacion
de métodos inductivo y deductivo, analitico sintético y revision documental, los cuales le permitieron a los
autores obtener la informacion necesaria sobre el danzante de Pujili a partir de diferentes fuentes de
informacion, reflexionar sobre los conceptos y posicionamientos y arribar a conclusiones.

Resultados y discusion
Una perspectiva antropoldgica en las danzas de la region interandina

Cuando a la idea de que todo mito tiene por origen un fenémeno natural, Claude Lévi-Strauss opuso el criterio
de ser un punto de vista extremadamente ingenuo ya que los mitos no existen en estado bruto, sino que para
el hombre sélo existen conceptualizados y como filtrados por normas Idgicas y afectivas que participan de la
cultura (1981, p. 220); oposicion esgrimida cual parecer trascendente para explicar de otro modo las préacticas
culturales desempefiadas por los grupos humanos para significar su realidad.

Una explicacion que asume el presente texto para agotar comprensiones sobre las especificidades de la danza
en la region interandina o Sierra, en cuyos flancos externos se ubica la cordillera occidental del oeste
ecuatoriano.

La razdn inicial que se coloca en relacion con tales comprensiones, es interpretar como la diversidad que
aportan a la cultura, los actores desde su temperamento, historia personal, educacion y oficio (Lévi-Strauss,
1981; p. 220) se convierte en forma y contenido de la configuracion danzaria.

Este entramado de supuestos permitira comprender la pasion que profesan los pujilienses por sus coreografias;
mientras los pablicos por apropiarse de tales dimensiones superpuestas, y simbolizadas en movimientos,
artefactos y productos utilitarios. Devenidos atributos ancestrales, dichos bienes culturales estan vigentes en
las reproducciones que socializan en la vida cotidiana, los actuales herederos de esas costumbres.

La idea de filtracion de normas l6gicas habilita el campo de lucha simbdlica que estableciera Pierre Bourdieu
cuando argumentara que la antropologia comparativa al apegarse a un area cultural particular se adscribe a lo
invariante de la estructura (2014, p. 25), es decir perfila lo que permanece en la variante cultural tomada como
objeto de investigacion. Una forma de comparativismo de lo esencial, ya que son los principios de
construccién del espacio simboalico.

Tal hermenéutica facilitara revelar las costuras historicas que subyacen en estas practicas culturales que se
remontan a los tiempos de los panzaleos, pasan “por los incas de Huayna Capac y se redimensionan en lo
colonial espafiol para alcanzar sus formas definitivas y viabilizar desde entonces la socializacion del producto
construido durante siglos.

Pero reside en ellas una filtracion de normas afectivas que suelen argumentarse mediante la configuracion de
ansias por validar etapas pretéritas, develar gustos y usos de la vida cotidiana, hasta integrar en los
performances los tipos de sensibilidades liricas y utilitarias conque sazonaban las penurias y alegrias de los
aconteceres domesticos.
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La dimension estructural de estas danzas fue integrando las historias personales y temperamentos, entre otros,
pero en lugar de sintetizarse fueron superponiéndose como huellas de esos aconteceres lo cual explica la
amplitud del espacio simbdlico caracteristico de la cultura ecuatoriana. En la Mamé negra esa cualidad se
visualiza en la magnitud gastronémica de los ashangueros, personajes representativos de la fortaleza cuyo
encargo en la comparsa es transportar la ashanga en la espalda donde confluyen un cerdo horneado, pollos,
alimentos variados como frutas, cuyes y bebidas que se ofrendan a la Virgen de las Mercedes. Estos sujetos
portan los menus que serdn devorados al fin del desfile.

La superposicion en lugar de la sintesis constituye una permanencia en la historia nacional que de las
diferentes civilizaciones acontecidas fue acrisolando mixturas que hoy se perciben en las numerosas etnias y
culturas de la nacionalidad ecuatoriana, fabrica ecoldgica y de un enriguecido vestuario cual contrastante
mapa geografico.

Entre los valores de las coreografias andinas pueden citarse las conceptualizaciones que han desarrollado para
configurar su realidad en universos simbdlicos, donde el Danzante alude a un tipo popular que interrelaciona
clases, universos y usos en pro de internalizar el arraigo a la agreste regién interandina.

La lectura que se realiza a este corpus se sustenta en la percepcion antropoldgico-social de Lévi-Strauss quien
parte de una naturaleza simbdlica de los objetos, en razdon de que todo en el arte es signo que utiliza
mediaciones materiales ya sean imagenes, ritos y sustancias que manipula y fabrica el oficiante (1981, p. 16),
una integracion de lo cultural, lo material y lo espiritual significativo al expresar reglas sociales subjetivadas;
es decir las disposiciones de los agente de Bourdieu que se objetivan en sus practicas y en los bienes que
poseen (2004, p.31). Una mirada que permitira explicar las correspondencias desde la subjetivacién que
realizaron aquellos sujetos cuando quisieron subrayar el valor de su entorno.

La apelacion a la antropologia social y la sociologia resulta de la magnitud que las conversaciones de las
danzas han mantenido con el decurso de las circunstancias sociales vividas y su impertinencia litargica, la
cual puede fundamentarse por la ciencia de la sociedad al calificar las interacciones de los hombres en los
ambientes culturales. Esta perspectiva requiere el empleo de un modelo de lo sistematico con el fin de
identificar y establecer el repertorio de tipos, analizar sus partes constituyentes y establecer entre ellos
correlaciones (Lévi-strauss, 1981; p. |7), repertorio que valida la dimension cultural de la identidad local de
Pujili que arraiga a sus pobladores.

Devenir Iéxico e histérico del topdénimo Pujili

El término Pujili alude a una de las 16 tribus que Juan de Velasco sefiala en 1841 como parte del estado
independiente de Latacunga (p. 9, Tomo IlI); El historiador de Quito denomina en su argumentada
investigacion como Pugillies, en tanto sustantivo al pueblo conque identifica ese lugar, con ese topdnimo
localiza una comunidad que paso a formar parte de la dominacion de la sociedad Cara: “Al séptimo Scyri le
atribuyen la primera conquista: por la parte del sur, que fue de la provincia de Latacunga, aunque muy
numerosa y poblada, poco guerrera” (Velasco, 1841, p.16).

Segun este autor la dominacion Scyri durd aproximadamente 500 afios por lo cual se infiere que en 1139
ocurri6 la conquista de la poblacion por los Caras. Posteriormente, en razon de la conquista de Ecuador por
los Incas, ocurrida entre 1460 y 1475, esa cultura procede a la refundacion inca; los conquistadores denominan
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Pugllileo al lugar de la tribu Cara; ese signo posee raices de la lengua kichwa por la lexia: Puglli que significa
“jugar”, mientras que conserva de los Panzaleos el vocablo “leo” que en su dialecto significa posada cuya
significacion seria posada de juguetes. En época mas reciente Pedro Reino los denomina pantzaleo. Esa
construccion lexical es a la vez explicativa de un significado toponimico en transicion ya que todo parece
indicar que los panzaleos denominaban Leo al lugar de habitacion y posteriormente los incas adicionaron el
nuevo significado, que derivo en el Pujili actual. Debido a que el kichwa es lengua natural oral se puede
apreciar esta voz con varios significantes registrados, asi en una publicacion del gobierno Auténomo
Descentralizado Municipal Intercultural del Canton (GADMIC) DE Pujili se establece el significante
“Pugshili” con el mismo significado.

Tantas variaciones linglisticas son explicadas por Juan de Velasco del modo siguiente: “Ninguno de esos
nombres se pronunciaban con la vocal “0” de la cual carecia ese idioma, sino con la “u”. De aqui es que
muchos nombres de las provincias y tribus se fueron mudando en los posteriores tiempos en que los
conquistadores introdujeron la letra “0” (Velasco, 1841, p.9). Es decir que el topénimo Pugsileo se escribiria
Pugsileu originalmente; sin embargo, este mismo investigador al describir las provincias independientes que
encontraron los incas lo refiere como “Pugillies”, lo cual certifica que los Caras lo denominaban asi:
Latacunga, grande casi igual al de Quito, el cual se componia de 16 tribus, las mas de ellas muy numerosas,
que eran: Alaqu.es, Callos, Collas, Cuzubambas, Mulahaloes, Mullihambatos, Pansaleos, Pilahaloes,
Pugillies, Saquisillies Sicchos, Tanicuchies, Tiopullos, Toacasos, Yanaconas y propios Latacungas (Velasco,
1841, p.10).

La alusion a la denominacion de propios Latacungas indica que Pujili estaba al nivel de la capital provincial.
Esta colonizacidon inca engrandecio las localidades mediante obras que las fueron renombrando; a Latacunga
correspondio la construccién de templos mayores dedicados al Sol hechos de oro, por ser una de las ocho
mayores con que contaba el reino de Quito.

Los templos significaban la existencia de una ciudad inca, por tanto, se infiere que aquellos recintos fueron
un tesoro que encontraron los espafoles en cada una de estas ciudades porque si bien en Latacunga por su
condicion de mayor le correspondia un templo amplio, a Pujili le correspondiera uno menor, pero igualmente
decorado en oro, alli se erigia la deidad Inti al modo en lo describe Velasco:

La parte principal del medio, con grande puerta al oriente, era dedicada a Inti, ' esto es, al sol cuya
imagen de oro con rostro de hombre, rodeado de grandes rayos, ocupaba la parte principal. Ademas
de estar cubiertas todas las puertas y paredes con planchas de oro, tenian dos coronas sobresalientes
del mismo metal anchas como de cinco palmos: una que rodeaba por lo alto de todas las paredes y
otra menor pendiente sobre la imagen del sol (Velasco, 1841, p. 55).

Esta interpretacion conduce a determinar el destino de esas construcciones y no queda mas que concluir que
fueron destruidas para apropiarse de esa cantidad de oro traido hasta las localidades. Asi describe Velasco el
saqueo efectuado por Sebastian de Benalcazar en el trayecto de conquista y persecucion de Rumifiahui;
encargado por Francisco de Pizarro de la conquista del Reino de Quito fue apropiandose de las riquezas y
viveres que encontraba: “De alli fué¢ a ejecutar los mismos horrores en Ja provincia de Latacunga, dando el
ultimo saco al poco tesoro que habia quedado en el templo del sol y en el palacio; porque los mismos indianos
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de esa provincia lo habian ya trasladado y escondido casi todo” (Velasco, 1841, p. 140). Como se aprecia
tanto los espafioles como los indios se habian apoderado de las piezas labradas en oro de los templos.

Transcurridos los afios de la invasion inca, con la llegada de la conquista y colonizacién espafiola que
desconocio el estatus de gobernacion panzaleo-inca, tuvo lugar una refundacion en 1657 como parte del
Corregimiento de la Tacunga donde segun relata la Gobernacion del canton en la revista Pujili, fue parte de
la circunscripcion de la Real Audiencia de Quito, con la categoria de Asiento Doctrinero y el nombre de San
Buenaventura de Puxili, por obra Franciscano Fray Eugenio Lépez (GADM, 2013). Entre los mitos de su
fundacidn esté la de los Scyri ya referido y una que coloca esta revista como asentamiento del incario fundado
por Alonso Hacho Capac, hijo de Nina Capac que vino desde el Cuzco con Tupac Yupanqui, relatando asi un
linaje a tal fundacion.

Las categorias de los registros Corregimiento otorgado a Latacunga y asentamiento dado a Pujili aluden a
gobiernos menores en el caso de la ciudad capital provincial, mientras que la segunda alude "asentamiento™
que Wikipedia define como:

..una agrupacion de viviendas con un cierto grado de precariedad, ya sea desde el punto de vista de
los servicios basicos presentes, o incluso desde el punto de vista de la legalidad de la ocupacion de
un determinado territorio. En el contexto de un territorio ocupado, un asentamiento es una presencia
civil permanente protegida por militares” (2021).

En el texto de Juan de Velasco sefiala que la razén empleada por los conquistadores fue disefiar el modo de
esfuerzo a desarrollar por las localidades en una légica asentamiento-villa-ciudad. Esa declaracion tiene detrés
el hecho de la argumentacion socioldgica del ambito para crear el espacio social; para los estudiosos
representa conceder lugares especificos para los diferentes grupos sociales con fines de residencia, prestigio
y de actividad (Zambrano y Bernard, 1993). Esa ubicacion sugiere la interpretacion de ser el lugar de las
actividades productivas que desde entonces podrian desarrollar los pujilienses.

Ahora bien, detras de esa ingenua postura hay que identificar otra lectura; la estructura categorial espacial que
implantan los colonialistas partia de la incredulidad de lo que eran capaces de gestar en aquellas localidades,
la masa de indios en tanto mayoria, que al entrar en contacto con la superioridad europea podria fundarse otra
realidad cuya vision subyace en los mitos de una sociedad moderna. Un mito donde Zapata Olivella sefiala la
existencia de una nueva relacion economica racial”: “el desarrollo tecnoldgico para los pueblos blancos
opresores y el atraso para los pueblos pigmentados sometidos” (Zapata Olivella, 1989: 14).

El futuro sera visto entonces como una interrogante que solo el tiempo podra responder ya que se encontraba
ante lo que Agustin Cueva denomina la manera en que la cultura nacional —y la ambigliedad como
caracteristica central de ella— se encuentra enraizada en el contexto ecuatoriano (1986); es decir que ubica
en aquellas fundaciones el escepticismo con que configuran las diferentes localidades y sociedades que
piensan estan fundando, con lo cual obvian que ya existian y fueron truncadas por la aparicion de un poder
colonial que subvaloraba los significados creados como cultura antropoldgica; una cultura india nacional que
no han podido negar a pesar del discurso colonial ya que muchas précticas ancestrales medicinales se
conservan, segun Walsh (2018) hay una frecuentacion de shamanes, combinando sin ningun problema estas
practicas con la medicina occidental (p. 417); una ambigliedad que refleja en su discurso semiético el
Danzante en tanto simbolo cultural de Ecuador.
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Mito, normas légicas y afectivas en las tradiciones precolombinas y coloniales.

En los mitos y su realizacion en las tradiciones, se muestran las formas de vivir de cada pueblo, cual fuente
de riqueza productora de la diversidad cultural y étnica; es la expresion de los rituales, fiestas y celebraciones
donde se inserta el Danzante, una tradicién que Pedro Reino Garcés polemiza por constituir un vocablo
hispano que, sin embargo, fija una préctica cultural prehispanica en varios sitios interandinos como Salcedo,
Pujili y Saquisili. Este autor supone que debi¢ tener un significante en lengua nativa o inca, al no expresarse
asi hace dificil identificar su origen. Tema que aborda, a continuacion, el presente texto.

Por la cantidad de variantes linguisticas y semidticas que se advierten en el discurso estético de dicha practica,
se presuponen intersecciones que vale la pena reflexionar para alcanzar una precision historica y sociocultural.
En el libro de Reino Garcés (Controversia de las Fiestas oficiales centro andinas y las de Hambato colonial
2019) se precisa que su origen es pantsaleo ya que, afirma, en ese espacio cultural esta enraizado el imaginario
del “danzante” con turbantes, enjoyamiento, plumajes y demas elementos de su singular vestimenta (2019:
84). Esos detalles son apreciables en la relacién que despliegan los estudiosos Olaf Holm y Hernan Crespo
quienes sefialan los colores blanco y rojo, con incisiones y ornamentaciones en las que se destacan
representaciones humanas y zoomorfas (s/f). Tales atributos se han asimilado como reinterpretacion en el
colorido del universo danzario ecuatoriano.

Esa alusion a la cultura pantsalea remite al universo simbolico ancestral ecuatoriano y a la polémica
establecida alrededor de la certeza existencial de esta cultura; en el libro de Aurelia Bravomalo (2006), la
estudiosa aborda el devenir zigzagueante de los sujetos pertenecientes a la etnia, pero concluye que fue una
decision de Jacinto Jijon quien en sus estudios arqueologicos dio el nombre de Panzaleo a las expresiones
culturales del acontecer andino estudiadas por él en las actuales provincias de Pichicncha, Cotopaxi,
Tungurahua, Chimborazo...(p. 206). Con esa declaracion Bravomalo certifica la decision de Jijon de dar un
nombre al espacio cultural descubierto entre Quito y el Carchi e Imbabura.

La voz andino otorgada a los espacios y habitantes de la serrania es de origen quechua cuya raiz antikuna
utilizaban los incas para referirse a los pobladores de sus reinos de la parte oriental de la Cordillera de los
Andes, segun explica Josef Esterman (1998) en su libro filosofia indigena; alli concluye sefialando que lo
andino en sentido geografico y topografico se refiere a la region montafiosa de América del Sur que es
conocida como la parte serrana del continente (p. 62). En la region cultural que constituia la cordillera
occidental habitaban los Caras o pueblo de los timulos de Ecuador, debido a que esas colinas fueron
monumentos fanebres que dejaron en las Ilanuras esos pueblos. Los Caras invadieron a Ecuador adonde
Ilegaron en balsas por las costas manabitas hacia el 700 DC (Velasco, 1841); el més notable timulo o Tola
de los Caras se localiza en los limites de las provincias de Quito y Cotopaxi, cerca de Latacunga, un signo de
su presencia y reproduccion cultural.

El nombre de Panzaleos proviene de la Crénica de Pedro Cieza de Ledn (1545) quien denominé de esa forma
al pueblo y cultura que localizo en su viaje rumbo a Quito. Para confirmar la descripcion de Cieza, Jijon
aporta como descubrimiento una ceramica del altiplano (Quito, Tungurahua, Cotopaxi) que constituia una
presencia cultural homogénea. Esa localizacion se precisa con asentamientos panzaleos en Machachi, Tigualo
(San Miguel de Salcedo). Aparece en estos estudios la lengua Quitus hablada por los Caras y definidos como
los pueblos que mestizaron los incas y a los cuales denomina Pedro Reino quitu-pantzalea (p. 87), aludiendo
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asi a la lengua y cultura que portaban los antiguos Caras. Con esa denominacion logra este autor ubicar el
origen de los danzantes como una actitud rebelde ante la invasion incaica.

Basa su hipotesis en el recurso mitologico que refiere Wilmo Gualpa y que él reinterpreta:

..un curaca llamado Nachac, de la zona de Nagsiche, en Cotopaxi se resistio y venci6 a los invasores
incas “este quiso llevarse las glorias del triunfo, relegando a un segundo plano al Gran jefe
Rumifiahui” quien le habria reclamado airadamente por esta usurpacion y le obligé como desagravio
a que baile rindiéndole honores (p. 87).

Tal origen mitico expresa lo que Levi-strauss acota sobre normas ldgicas y afectivas, pues en la fabulacion
que reproduce Gualpa se localiza la valentia indigena ecuatoriana en el curaca Nachac, hecho que transgrede
la jerarquia del imperio incaico, pero enaltece al jefe subalterno; el tema coloca el fenémeno en la etapa del
enfrentamiento incasico con los colonizadores espafioles, segun Tamara Estupifidn en las luchas de
Rumifiahui por defender los dominios del Imperio Inca en las tierras de Cotopaxi y Quito. En lo afectivo
subraya los dafios que las posturas egdlatras pueden ocasionar a los intereses colectivos. La mitificacion del
encuentro entre la estirpe noble de Rumifiahui con el atrevido curaca, es una colocacion de ansias de
democracia ecuatorianas remontadas a etapas tan pretéritas. El Danzante es entonces la vocacion sensible por
lo popular, frente al elitismo del poder.

Conclusiones

El danzante de Pujili es un simbolo vivo de la riqueza cultural de Ecuador. Es una expresién de la cosmovision
indigena, un puente entre el mundo terrenal y lo sagrado, y un testimonio de la resiliencia de la tradicion. En
su dimension antropoldgica, el danzante de Pujili nos revela mucho sobre la cultura ecuatoriana. Su
vestimenta, sus pasos, su musica y su contexto social nos hablan de la historia, las creencias y los valores de
un pueblo. Nos muestran cdmo la danza es un elemento fundamental de la cultura ecuatoriana, y coémo puede
utilizarse para transmitir mensajes profundos y significativos.

En un mundo cada vez més globalizado, el danzante de Pujili es un recordatorio de la importancia de preservar
las tradiciones. Es un legado que debe ser transmitido a las generaciones futuras, para que puedan conocer y
valorar la riqueza cultural de Ecuador.

1 El danzante de Pujili es un simbolo de la identidad ecuatoriana. Representa la cultura ancestral de los
pueblos indigenas de Ecuador, y es un elemento importante de la vida cultural del pais.

2 Eldanzante de Pujili es una expresion de la cosmovision indigena. La vestimenta, los pasos y la musica
de la danza estén llenos de simbolismo, y reflejan las creencias y los valores de los pueblos indigenas
de Ecuador.

3 El danzante de Pujili es un testimonio de la resiliencia de la tradicion. La danza ha sobrevivido al paso
del tiempo, y sigue siendo un elemento importante de la cultura ecuatoriana.

Para preservar el danzante de Pujili, es importante promover su ensefianza y difusion. Se debe fomentar la
participacion de los jovenes en la danza, y se debe apoyar la investigacion sobre la danza y su significado. El
danzante de Pujili puede utilizarse como un vehiculo para la educacion intercultural. La danza puede ayudar
a los ecuatorianos de todas las procedencias a conocer y valorar la cultura ancestral de los pueblos indigenas.
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El danzante de Pujili puede ser un embajador de la cultura ecuatoriana en el mundo. La danza puede ayudar
a promover la cultura ecuatoriana en el extranjero, y a fortalecer las relaciones entre Ecuador y otros paises.
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